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 نظریۀ سیاسل و فیآد مقدمه:| 
 

 درضمنکرده است، اما ها تمرکز میگیری و نحوۀ عمل دولتنظریۀ سیاسی سنتاً بر روند شکل
کوشددددد روابر  درج مودود درام دامدۀ مدنی را نیز شددددناسددددابس کند. این ب ددددر م  و  می

های فیلم های ارزشددمندی برای درم مدنا و اهمیت ادتماعیبصددیرج تواندنظریۀ سددیاسددی می
1سدددینمابس به ما شد. دددد. ها ممکن اسدددت عقاید و نظراتی را و تها هم خیلیدر مقابل، فیلم 

به تصددریر ک ددند و رای  ردۀ سددینما نمایام سددازند که در نظریۀ سددیاسددی مدرم م ر  شددده و 
 رداز اند. برای توضدددیی این امر، من نظریۀ سدددیاسدددی فیلم را در کار ه دددت نظریهب دددر یافته

مام، از ه ت گیر  تا به ف م سیاسیای ام مدد میکنم و از آراء رادیکال سیاست بررسی می
گیرند: ها گ ترۀ زمانی و مکانی وسیدی را در بر میا ، غنا ب. م. این فیلمفیلمی که برگزیده

 

 بالا در آسمممم ا کار عاط ی و شیگانگی در فیلم »اند: حرزه به  رار ذیلهای من در این اندازین. ددددتین دسددددت .1
(۲ ٠ ٠  :در کتاب(« ٩

Ewa Mazierska (ed.) Work in Cinema: Labour and the Human Condition (Palgrave, 2013) 

1٩٨) جا های بیصداهای دوردست، زندگیمثابۀ بوترپیا: بلرخ دربارۀ فیلم به»و   :در کتاب(« ٨
Ewa Mazierska and Lars Kristensen (eds) Marx at the Movies: Revisiting History, Theory and 
Practice (Houndmills, Palgrave, 2014). 

1  
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1تا اکنرم و از چند  ارۀ د ام. 1٩٤٠از دههٔ  بررسی کتاب هابس که در این  ردازام و فیلمنظریه 
( اثر چارلی ,1٩7٤Monsieur Verdoux (سممممممو  ورد  : مو هایند: تئودار آدارنو شددددددوند اینمی

 :( اثر کن لرچ، ارن ت بلرخ,1٩٩٥Land and Freedom) زمون   آزادیچا لین، والتر بنیامین: 
 صممممداهای ا  ا : دُلرز اثر اودی آلن، ژیل ,Midnight in Paris) ۲٠11) شمممم  در سا   نو ه

(2٠11 (Neighbouring Sounds, :۲٠1۳) نشممممانی از گ ا اثر کلدر مِندون ددددا فیلیو، آلن بدبوA 
Touch of Sin,)  :اسممد داداثر دیا ژانکو، ژام ران ددیر (۲٠٠۷Rendition, اثر گَرین هود، ژولیا )

 (مارجون کال( اثر دبرید فینچر، و اسلاای ژیژم: ,1٩٩٩Fight Club) مبا ز باشگا  کری توا: 
۲٠11Margin Call,چاندار.( اثر دی.سی. 

که خواننده با  اندای گزین شدددددددهگونهاند بهن کتاب م ر  شددددددده ردازانی که در اینظریه
های سینمابس چندین و چند رهیافت نظری دربارۀ مدنای سیاسی فیلم شکوفابس و سرزندگی

 ردازام، مناسددددداج ادتماعی  ردازی آشددددنا گردد. از نظر تما  این نظریهها در نظریهو نقش آم
های از ر، از ب یاری د اج، ظالمانه است و ای ام، در رهیافتسدددااحاکم در دوامع سدددرمایه

هابس از مقاومت یا م.ال ت با نظم مودود و امکام دلوه دندالابن مت اوت دددددددام، بهشیخ
های خاص، برده این اسدددددت که این فیلمهای نا گردند. علت اصدددددلی انت.اب فیلمرهابس می

ایم، موضددددی انتقادی گرفته کار بهها مهای سدددیاسدددی رادیکالی که برای بررسدددی آهمانند نظریه
گذرد. این شیوۀ ها میشام در آمند که و ایعکنن دت به وضع مودود در ک ررهابس ارائه می

تواند ما را به اندی ددیدنی انتقادی دعوج کند، کردم م ددائل سددیاسددی در زمین نظریه میم ر 
هم در چارچوب من ق درونی فیلم و هم در این باب که آم من ق چگونه ممکن اسددددددت از 

 شیرام بر نحوۀ زی تن ما اثر بگذارد.
 های سددینمابس توده محافل دان ددگاهی را دلد کرده اسددت،لمراب ۀ نظریۀ سددیاسددی و فی

2تفک  سواسیِ سو  اییترین نمونه، کتاب چندام گ ترده. شاخصاما نه نوشتۀ مایکل شاپیرو  
 

تحلیل ادشیاج و  ردازام برای تجزیهمن در وا  ین کتابم رهیافتی م ابه این اختیار کرد  و از آرای شماری نظریه .1
 داستانی مداصر ش ره گرفتم. بنگرید به:

Identity, Politics and the Novel: The Aesthetic Moment (Cardiff: University of Wales Press, 2013). 
2. Cinematic Political Thought 
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یا )متولد د انا هبه راه انداخت و نری ددددددندگانی چرم دااید 1٩٩٩اسددددددت که این دریام را در 
هابس در )نری ددندۀ کتاب راشددتِن رنیا( و ریچارد ، دان ددیار علو  سددیاسددی در دان ددگاه کالی1٩۷1

( و دام اِس.نلُ ن ) ژوه گر نظریۀ سیاست و ارتداطاج دُلوز  از س سو  ا زمینۀ نظریۀ فیلم و 
ها دملگی، هریک به شدددیوۀ خاص این رهیافت اند.در دان دددگاه آبوا( این دریام را ادامه داده

های سددینمابس به راب ۀ نظریۀ سددیاسددی و فیلمخود، منظرهابس گیرا و روشددنگر برای نگری ددتن 
دادم اند برای شکل ردازانی که در این کتاب بررسی شدهکنند و از آراء برخی از نظریهارائه می

های ای ددددددام در مقا  گیرند. فصددددددل اال تصددددددریری کلی از نظریهبه منظرهای خریش ش ره می
 کند.ای امراز ترسیم میهای راهگ ای وضدیت نظریۀ سیاسی و فیلم در دنینمونه

های های سددددینمابس در فصددددل س کوشددددش من برای تد یق راب ۀ نظریۀ سددددیاسددددی و فیلم
هابس که برده برای ف م فیلم رداز نا کارگیری آراء و م اهیم ه دددددددت نظریهبددی از راه به

های کتاب م تقل است، زیرا هر فصل در ب.ش رود. هریک از فصلا  به پیش میگزین کرده
کنددد و در ب.ش دو  بدده کددارآبس رهیددافددت آم می رداز تمرکز منحصددددددراً بر یددک نظریدده اال

توام با نگاهی  ردازد. این بدام مدناست که هر فصل را می رداز برای فیلمِ برگزیده مینظریه
برگزیده در آم فصددددددل در نظر گرفت و الدته،  انتقادی و م ددددددتقل برح ددددددد ن دددددددتش با فیلمِ 

ها اسددددت اده کرد. چارچرشس برای تحلیل سددددایر فیلم عنوامبهوام از هر فصددددل تحال، میعیندر 
های مودود در نظریۀ سددددددیاسددددددی و فیلم یاری تواند به ت رر و تکامل رهیافت س این کار می

ن را ترسددیم خواهم کرد تا  راشددتِن،  انادیارسدداند. فدخ خ وک کلی آراء اصددلی شدداپیرو،  و نل ددُ
های حال حاضدددددر برای ندۀ  رشدددددماری را ن دددددام دهم که در متنهای گوناگرم و سدددددرزشدددددیوه

 اند.رفته کار بههای سینمابس بر رارکردم راب ه میام نظریۀ سیاسی و فیلم
 

  اوریِ شاپیرو پساهانت
آمی.تن فل دددد ه و همبه ازطربقکوشددددد نظریۀ پیچیدۀ شدددداپیرو در باب سددددیاسددددت سددددینما می

 برانگیزد.« سددیاسددی ت کر اخلا ی_»و م.اطد را به های سددینمابس را بررسددی کند سددیاسددت فیلم

گرفته در ت کر امانوئل کانت ن د که بر میراث نقدِ  وا پیش می« سیاست نقد»شاپیرو نوعی 
او و «  وۀ م.یلۀ فل دددددد ی»اسددددددتوار اسددددددت، نه از راه ت  ددددددیر کانت، بلکه با درگیرشدددددددم در 
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شددداپیرو  «.به امر سدددیاسدددی تفک  »  صددددبه« گ دددتر فضدددابس د ام»هایش برای سددداخت تلاش
شددد روندانی م لع، ای دددام را  عنوامبههای سدددیاسدددی، تصدددرر کانت از سدددرژه یاریبهکوشدددد می
1«کاسمم ول لدو » سددام گیرد، و بدینین بالیدار وا  میوطن[ سددازد، اصدد لاحی که از اتی]د ام 

نوازیِ  مامم»گذارند و نوعی شدددددد روندانی د انی خلق کند که  ا از مرزهای ملی فراتر می
اند ابس چرم منظر شدداپیرو شوده رارانند.آراء سددیاسددی کانت مایۀ ال ا  منظرهمی« وطنید ام

مداری در تراز مراوداج سددیاسددی امنیت»هریت ملی و  بر مدتنینظری سددیاسددتِ که م.الف تنگ
گذارد که سدددرژه سدددیاسدددی را این، شددداپیرو بر این عقیدۀ کانت صدددحه می بر علاوهاند. «د انی

«  وحدتی در تجربه»کوشد به داند و میمی« استدلابس» ( و contingentوادد منزلتی امکانی )
است، « اشیاء فی ن  ه»دامع « د امِ »میام  وۀ عقل و  وۀ ت.یل برسد. سرژه همچنام دزء 

 ای ثابت و برکنار از تغییر.اما نه به شیوه
أثیر داشددددددته اسددددددت که دملگی از نظر ، دریدا، فوکو و لیوتار تدُلرز این دندۀ ت کر کانت بر 

دهندۀ مقاومت این ن ددام« مابدد»شددوند. پی ددوندِ شدداپیرو مت کرانی مابددکانتی شددمرده می
های اسدداسدداً گ ددوده و امکانیِ نقد کانت را خواهد دندهمت کرام در برابر دریانی اسددت که می

. اینام، محدود سدددددددازد« های فردی و دمدیسددددددداز از سددددددرژههای همگندرام برداشدددددددت»
«  گرا و هرمنوتیکیِ فراب ددددتگیِ مدرفتیالگوهای تجربه»حال، با تأکید کانت بر  رهیز از عیندر 

فوکو  ستاید و از رهیافت تدارشناختیرا می دُلرز اند. شاپیرو م .صاً ت کر سینمابس ژیل موافق
های تحلیل فیلموسددیاسددی راز مداخله کند و به تجزیهگیرد تا در موضددوعاج به تاریخ مدد می

هابس برای شددددداهد مثال عنوامبههای سدددددینمابس را خودش، او فیلم گ تۀبهسدددددینمابس شدردازد. 
ب. ددددد، و در این هایش سدددداختاری سددددینمابس میکند و به نوشددددتههایش تحلیل میاسددددتدال

راهی  این شیوۀ نگارش را، سروژۀ ساساژها درید که، مثخ در خصوص به والتر بنیامین استناد می
ت  ددیر شدداپیرو، اسددت ادۀ بنیامین از  بنابه( تاریخ  ذیرفته شود. pictorialتصددریریِ ) برای وصددف

ریزانه[، کما ]برنامه«  روگرامی»گریانه[ دارد تا ]گزیده« اپیگرامی»زبام سدددینما شی دددتر خصدددلت 
 

م  ومی اسددت که باار دارد د ام وطن م ددترم تمامی مردمام اسددت و فل دد ه یا طریقی از  کاسددمرپولیتانی ددم .1
ت اهم  نها را با حُ مرده و سدی دارد آمها و افکار و عقاید و مؤس اج ملی را محتر  شآلزندگی است که ایده

 . _  .وطنیها مدارا کند: د امو با آمدرم 
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ای گوناگرم ن ادمِ تصددددریرهعنوام شددددکلی از نمایش و کنارهمینکه، بنیامین از مونتاژ ادشس بها
 برد.انتقادی ش ره می از منظری تاری.ی_« زمام اکنرم»برای عرضۀ 

ال ا   دُلرز تصددددددریرهای سددددددینمای مدرم از  شدددددداپیرو همچنین برای تحلیل حرکت و زمام_
1گیردمی کند تری برای است اده از سدک سینمابس در نوشتن ارائه میاو شالودۀ محکم چراکه، 
کند، زیرا او نیز سازد. کار فوکو را هم تأبید میمی« ننده و امکانیغافلگیرک»را « حال حاضر »و 

شودم و ایع سیاسی و تاری.ی تأکید شماری و ایع سیاسی و تاری.ی بر امکانیدر تقابل با گاه
هابس انتقادی عرضه کند، گیرد تا ت  یرها و مداخلهها مدد میکند. شاپیرو از این رهیافتمی

مند و سدددددی و واسدددددازی، ت  دددددیرهابس که ماهیت زمامتدارشدددددنا بر مدتنیت  دددددیرها و مداخلاتی 
دید او، این رهیافت در برابر زاایه اعتقادبهکنند. ایِ تولیداج سددددددینمابس را درم میری ددددددده

شددوند مقاومت خواهد کرد. او ها به تصددریر ک ددیده میهابس که در فیلمها یا گروهشدد.صددیت
 ازطربقهم شددددددود، آم« نوشددددددتن در مقا  ت کر انتقادی» تواند درگیر فرایندترتید میبدین
تصدددریرها، و در تقابل با ک دددانی که دودسدددتی به  ها و زمام_ن ادمها[ و کنارهمها ]=کاجبرش

زدم حال، او صدددددرفاً در بند برهماینبا .چ ددددددندهای فردی و دمدی میتحدید حدود هریت
«  اخلا ی و همچنین سددیاسددی»ش که خواهد از نقد مابددکانتی خریمی .ها نی ددتاین هریت

های مند ف از عناصر مقوّ  هریت و ادتماع است ش ره گیرد تا رهیافتی گ وده در  دال تلقی
 ردازد، می« گراسیاست امنیت»و « طرد سیاسی»های منظرر، به بررسی عرصهپیش ن د. بدین

کنندددی یدنی م ددادرج و لحددان نمددادین انکددار میبدده تحرم را هم در  لمرو وا دی همکدده 
تواند کمک کند تا هریت و شدددداپیرو، این رهیافت می اعتقادبه«. های دن ددددی م ادر گرایش»

اند و به مناسداج ش.صی ک انی را به رسمیت ب ناسیم که تاکنرم به رسمیت شناخته ن ده
دین پیوند خررده است ب نده ای که از پیش به اش.اصی مشدههای تثدیتبازشناسی هریت

( درام امر virtualهددابس از امرر نددااندددی ددددددیددده یددا مجددازی )دنددده»هددا گریددد ایناو می نکنیم.

 

شیند میام فل ددددد ۀ حرکت در اندی دددددۀ آنری برگ دددددرم و مدبو  سدددددینما. به این  رار، چ ار نر  تناظری می دُلرز  .1
 شددددود(ی تأثر_تصددددریرها )که تمرکزشددددام بر آم چیزی اسددددت که دیده می تصددددریر سددددینمابس داریم: ادرام_ حرکت_

ها برای تغییر تمرکزشام بر رفتارها و تلاشتصریرها )که  ها است(ی کنش_تصریرها )که تمرکزشام بر شیام اح اس
 _  . های حافظۀ تابع عادج است(.ها و چندگانگیایگید ام است(ی تصریرهای ذهنی )که تمرکزشام بر بس
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 را تحلیل کند.« سیاست زمام اکنرم»بنیامین،  تددیر بهگیرد تا، می کار بهاند که او «بال دل
قد به شدرر متدارف کند گرچه کانت فیل وفی مدتشاپیرو با برگ ت به کانت استدال می

ای با حال حاضددر شدرای ی برای مواد ه درضدمن]یا همام عقل سدلیم و مدنای م دترم[ اسدت 
بااندم  .کندشددددددرر نامتدارف خلق می بر مدتنیای انتقادی و خلاف عقل سدددددلیم یا به شدددددیوه

ا یافته که کانت سودایش را دارد مرهرم ک انی است که اخدار رایدادهای م م رسرژۀ روشنی
هماهنگی »نوعی شدددددوند و بهگ دددددتر سددددد یم میای د امسدددددام در تجربهشدددددنوند و بدینمی

1«شددددرر م دددترم اخلا ی»و « گ دددتر د ام  .اسدددت« وطنمدارابس د ام»رسدددند که حاای می 
تلقی کانت از شدرر م ترم )درم متدارف( شی تر خصلتی شناختی و صرری دارد تا ادتماعی 

ها را توضددددددیی دهد. ای ادرام آمههای ما و شددددددیوهگی تجربهتواند پیچیدو فرهنگی، و نمی
«  نگرش انتقادی او به مدرنیته»همه، آنچه از دید شاپیرو در فل  ۀ کانت ارزشمند است اینبا

شدداپیرو،  نظر بهاسددت. « های مداصددر تر ارزشدر افق انتقادی»گرفتن یک رایداد و نحوۀ دای
 ازطربقکنند. فوکو این کار را از  را برای ش دود این نقد ت یه می« ابزارهای فکری» دُلرز فوکو و 

از سددددینما ش ره  دُلرز  کهدرحالیدهد، های مداصددددر انجا  میاش به ارزشرهیافت تدارشددددناختی
ت  یر  بنابهب. د، ن ام دهد. گیرد تا زمام و رخدادهابس را که به حال حاضر روشنی میمی

کانت در شدددرر متدارفِ  نظر بهاند که گذاری عامیم.الف  درج  انرم دُلرز وکو و شدداپیرو، ف
گیری از حملددۀ نیچدده بدده سددددددنددت فل دددددد یِ ، بددا ش رهدُلرز  وای ذهن مندددرا اسدددددددت. فوکو و 

راهدردهابس »، که کانت عضددددددو م می از آم شود، « ذیریشددددددددۀ ف مهای ن ادینهصددددددررج»
ت کر، از گ ایند. می« دسترسی به شدرری نامتدارف»برای گیرند که راهی کار میبه« م  ومی

شددددرر نامتدارف اسدددت که  یشددددرر متدارف اسدددت،   دددم ای میمقابل عقل سدددل ۀنظر دُلرز، نق 
دری و دای د تگذارد تا بههابس پیش  ای ما میکند و راهرایدادها را نه بازنمابس که شیام می

نگری عقل سدددلیمی یا شددددرر متدارفی شیش از د ام .د ام را درر دیگر شدینیم حقیقت بکوشدددیم
کوشددد این ی میدُلرز آنکه ت کر باشددد، تصدددبق و  درل ابتذال گ تارهای هررازه اسددت. رهیافت

 

 sensus communis .1 عقل سددلیم»یا شدددرر م ددترم، در نگاه کانت، تن ا به درم همگانی یا سدد حی، موسددو  به» ،
ای برای دااری که از دیدگاه دیگرام نیز آگاه است. این  وه به ما است،  وه« حس م ترم»اشاره ندارد، بلکه نوعی 

 تصددرراج شدد.صددی خریش، بلکه در مقای دده با خرد دمدی شددکل فقر بر  ایهٔ های خود را نهکند  ضدداوجکمک می
 _  . شود.م تلقی میدهیم. در زبداشناسی، این ایژگی اساس بحثی عینی دربارهٔ م ائل مرشوک به ذاق یا  وۀ حک
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دهنده به های شددددددکلنیرو  ۀهای انتقادی دربار ردازیم  و  یاریبهنگاه را سددددددرنگرم کند، 
کنند، ابزارهابس هابس که ابزارهای فکری خلق می ردازیمناسددددددداج زمانی و ارزشددددددی، م  و 

برای  دُلرز سدددینما یکی از این ابزارهاسدددت که «. فکرکردم در مقا  شددددرر نامتدارف»محصدددرل 
بندی اسددت ود ی از م صددل»رود، زیرا سددینما در  الد مدرنش شددام میسددرا بهت کر انتقادی 

کند، بلکه فرایند فکریِ سینما چیزی را بازنمابس نمی«. کندکه به سیاست زمام و ارزش فکر می
نوشددددددت، گری اسددددددت که کانت، چرم در عصددددددری ما دل اختراع سددددددینما میانتقادی و اخلال

از و الدته بنیامین، سددینما دزئی  دُلرز افزاید، از نظر اش کند. شدداپیرو میشینیتوان ددت پیشنمی
کردم سددددددون ددددددرربو  بازتولید و فدال ازطربقکه »اسددددددت « های زبداشددددددناختیتکنولرژی»آم 

تجربه را »سددام و بدین« گذارند]=دسددتگاه ادرام ح ددی[ از دایرۀ دید و عقل آدمی  ا فراتر می
 «.سازند اره میمند و  ارهواس ه

دیدی ام بر فضددا و زاایهسددینما را مدرف اولریت زم دُلرز از نظر شدداپیرو، منظر مابددکانتی 
داند. شددددددده، مییبردارفیلمای از نماهای یافته، به ل ف اسددددددت اده از مونتاژ و دندالهرهابس

آاج و  ازطربقنه با اعمال  وۀ حکم یا دااری بلکه  حاضددددددر حالدر تجربۀ نقادانۀ رایدادها 
شددددددد که ابدی یا گذاری تددیر مییابد. در دنیای باسددددددتام حرکتق میادواج سددددددینمابس تحق

دهد و در سینمای نامتحرم شود، اما در دنیای مدرم حرکت سیّال است، در هر لحظه رای می
، ک دف دُلرز توضدیی شداپیرو، از نظر  بنابهشدود. نمایش علمی زمام تثدیت می ازطربقمداصدر 
ادرام  تر از ای دامعشدددیوه تصدددریر توسدددر سدددینما راه را برای  رائت نقادانۀ رایدادها به زمام_

کرد، تصددددریرِ زمام مرهرم حرکت و کند.  دخ، و تی دارشین صددددرفاً کنش را دندال میهموار می
گاهی دارشین»غیرم تقیم شود. در سینمای مدرم شکل ددیدی از  گیرد که دیگر تابع  ا می« آ

تصریر است برای  کند نی ت، بلکه مدلرل است اده از زمام_هابس که دارشین دندال میحرکت
تدمق در ارزش و زمام حال حاضددر. از نظر شدداپیرو، این یدنی دارشین در ب ددر ت کر سددیاسددیِ 

هددای خود ت کر در برابر بددازنمددابس کنددد.انتقددادی و همددداندده دربددارۀ د ددام بدده مددا کمددک می
یابند، یابند، یا از رای  صد سامام میواس ۀ عادج اشاعه میدریانه از د ام، که یا بهسل ه

ب. ددد و ترغید چنین ت کری را دام می« بدضددی کارگردانام»کند. سددینما در آثار مقاومت می
اسدددت که به تماشددداگر ادازه « موضدددع منظرمدار »کند. کلید ف م این م لد از نظر شددداپیرو می
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شود  وای مدرفتی و سیاسی میو تی درگیر فرایند تجدیددهد در دایگاه منتقد بای تد و می
 گیرد.شود _ موضع دارشین را میمی« مرکز شس»کثرج تجربه فرایندی واس ۀ _ فرایندی که به

شناختی برداشتی زبداشناختی و برداشتی روامگذارد میام اساس، تمایزی میبراین شاپیرو،
ها نه ذواتی ثابت شددمارد، زیرا در ت  ددیر او سددرژهاو برداشددت زبداشددناختی را برتر می از سددرژه.

از سددرژه ری دده در  شددناختیاند. برداشددت روامدر فرایند صددیرارج هابس کثیر بلکه مودد امکام
ها دارد، اما از نظر شدداپیرو سددرژۀ زبداشددناختی نق ۀ مقابل این برداشددت نیروهای انگیزشددی آد 

 ها این ات اق بهاسددددددت، زیرا کانرم توده را باید بر نحوۀ تأثیر عواطف بر د ام ن اد. در فیلم
حرکت درام آم فضدددا، و نه  ازطربقفضدددای سدددینمابس و  زطربقاافتد، یدنی ود ی بصدددری می

 ها.های بازیگرام فیلمها و تصدبقصرفاً، در حد فاصل ادرام
کند میام کردار سددینمابس ارزی بر رار میافتد که او نوعی هم، این ات اق زمانی میدُلرز نزد 

 ازطربقفکرکردم در سینما »با اتکا به ت کر انتقادی، یدنی  حاضر حالدر و تجربۀ زمام_حرکت 
ای به عقیدۀ شدددداپیرو، ش ترین راه برای رسددددیدم به این مقصددددود آم اسددددت که فاصددددله«. سددددینما

علاوه، به .( گردانیمpeculiarتاری.ی شین خود و حال حاضر شیندازیم تا حال حاضر را غرید )
گاهی دارشین چگو»ای سینمابس هم شیندازیم تا دریاشیم باید شین خود و حال حاضر فاصله نه آ

«.  ود ی انتقادی نمایش دهد ای را بهتواند هر دارهکه ن ددددددت به زمام ح ددددداس اسدددددت می
دارام تاری.ی ای دتاتر و تحلیل کرداری سدینمابس »گرید انجا  این کار م دتلز  یک شداپیرو می

ابس است. انجا  این کار یدنی درم پیوندهای میام کردارهای سینم« که  ادر به ثدت آم باشد
حددال، منظررداشددددددتن عینرود، و در می کددار بددههددا هددابس کدده آم کردارهددا برای ثدددت آمو دارام

دهد تصدددددریری ثدت شددددداپیرو، به ما امکام می نظر بهاین، «. زمام اکنرم»رهیافتی انتقادی به 
خت دا آارد و بازشددناتوام آم را بهای که میدر لحظه»بنیامین،  تددیر بهای که، کنیم از گذشددته
 «.گذردمثل برق می

( 1٩۷٥) بَری لو دو آارد فیلم یک مثال سینمابس که شاپیرو در اینجا برای این رهیافت می
(. از نظر 1٨٤٤ساختۀ استنلی کربریک است، ا تداسی سینمابس از رمام ایلیا  مکدیس تَکِری )

 درج اَشراف  بر مدتنی« سیاسی ای تای فرهنگ ادتماعی_»شاپیرو، و ایع این فیلم درام یک 
گاهی کربریک را از این مدنی و سدۀ هجدهم می گذرد،  درتی استوار بر ارادۀ ال ی. شاپیرو آ
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ستاید. های آم را میزدم آم نظم و ن وذ به ایههای سینمابس برای برهماست ادۀ او از تکنیک
بردار با یتراژ فیلم از فیلمکند، و طرفه اینکه، در تکربریک برای این منظرر دارشین را ثابت می

(. از نظر cinematographerی )بردارفیلمکند نه مدیر ( یاد میphotographerعنوام عکاس )
که درام « سدینمابس سداختیِ ادتماعی_هم»شداپیرو، این مثال روش برداشدت کربریک اسدت از 

بس مدرنیته، ای تا فیلم حضرر دارد، فیلمی که د ام  رم هجدهم را، در تقابل با د ام سینما
تصریرهابس  شود زمام_میانجی نماهای دارشین خلق میای که بهتجربه. دهدو عکاسانه ن ام می

کردم دارشین در کار کند که با ت کر انتقادی ن دددددددت دارندی به   ددددددمی که ثابتخلق می
  ددمی شددود ت کر در خلق کند بلکه مودد میتحرم نمیتن ا ت کر را ثابت و شسکربریک نه

 سیاست زمام م ارکت کند.
غایت پیچیده است، های سینمابس بهبرداشت شاپیرو از راب ۀ میام نظریۀ سیاسی و فیلم
کند. حال های سددددددینمابس ترسددددددیم میو مدنای مابددکانتی آم راه روشددددددنگری برای تحلیل فیلم

شناسی سیاسی _ که های کلیدی تاریخ نظریهکه او نیز از یکی از چ ره  انادیا سرا بهرو  می
های سینمابس دادم به برداشت خود از فیلم ردازانی دیگر است _ برای شکلمررد تأبید نظریه

 گیرد.مدد می
 

 پاناجیارهیافت هیوملِ 
های سددینمابس نیاز دارد، زیرا تصددریرهای سددینمابس کند نظریۀ سددیاسددی به فیلماعلا  می  انادیا

های کنند تا در وضدیت حال حاضر راهانگیزند و کمک میما را به تدمق در امر سیاسی برمی
 ازطربقهای سددینمابس این کار را نه فیلم بدیدی برای درگیرشدددم در سددیاسددت مقاومت شیاشیم.

1«استوکَ تیکِ »دندالۀ  ازطربقام بلکه شیهاداستام  کنند که رای  رده ن امهابس میحرکت 
: نکردنی. چ رهشینیهابس تصادفی و پیشدهند، دندالهمی های م لر در تحلیل او عدارتند از

که اسدتنلی کاال مدانی آم را تداین « ودودشدناسدی فیلم»اش، «ت کر سدینمابس»دبرید هیو  و 
 

زدم یا ت.مین دالت داشت، در اصل به حدس گیرد که ری ۀ بونانی دارد و ش ره می stochasticیا از واژۀ دان ا. 1
کردنی نی دددت. این اصددد لا  به شینیهابس اسدددت که رفتارشدددام پیشاما امرازه شی دددتر ناظر بر فرایندها یا سدددی دددتم

 _  . احتمااج بدل شده است.م  ومی م م در علم آمار و نظریۀ 
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. اتکای  اگانیا دُلرز  ردازام دیگری چرم ران ددیر و شیند نظریهکرده اسددت و هنگامی که از  می
 یاریبهکوشدددددد که  اگانیا می« نمودهای شدددددک دددددته»شدددددود به تأکید او بر به هیو  مرشوک می

های سددینمابس سددازیِ تصددادفی تصددریرهای متحرکی که فیلمبرداشددت خود از ناپیوسددتگیِ دنداله
 شام دهد.دهند توضیییم دستبه

های سدینمابس، به نقد او بر هریت شد.صددی ، اهمیت هیو  برای تحلیل فیلم انادیااز نظر 
ود ی  هریت را باید به کهدرحالیکند، شددددددود که بر تداو  و اسددددددتمرار تأکید میمرشوک می
ردّ تصریر  هریت»از نظر هیو ، «. لحظۀ منق ع ظ رر »تداو  درم کرد، عد منزلۀ سینمابس به

شددوند، غید ها ظاهر میدر ذهن اسددت، همانند صددحنۀ تئاتری که در آم ادرام« نق ددییا  س
شددددددوند اما حتی و تی در پس همدیگر م.لوک می با همهای گوناگرم شددددددوند، به شددددددکلمی
کنند، روابر میام این تأثرها ها میهای تداین فیلممانند کاری که در اتاق اند.ربرآیند شسمی
اعلا    انادیا .شدددودبا ع ف نظر به گذشدددته بازنگری می« های ح دددیارت دددا »اصددد لا  ا بهی

ی  ناپیوستگی است که فیلم برای نظریۀ سیاسی اهمیت دارد: حرکت_ علتبهکند که می تصریر
ناپیوسدددتگی و دندالگیی بازیگرام، اشددد.اص مصدددنوعی و اشدددیای ب دددریی و مقاومت سدددیاسدددی و 

 زبداشناسی سیاست.
دهد که چرا فیلم برای نظریۀ سیاسی اهمیت دارد، به این د ت تصریر ن ام می _حرکت

کند، و و حضددرر فاش می نیّت کند و هریتِ کننده را براسدداسرؤیت می ابل که فیلم حرکت را 
دهد چگونه یک حرکت ممکن است از هر تر، فیلم با است اده از ژست ن ام میاز همه م م

تصددریر  دهند حرکت_تر باشددد. ناپیوسددتگی و دندالگی ن ددام میم محرکت دیگری بامدناتر و 
ای از برعکس، فیلم در مقدا  دنددالده .چیز درام خود نددارد کده برایش ضددددددراری بداشددددددددهیچ

دهد د ام فراسددری رای  رده را تجربه حرکت_تصددریرهای ناپیوسددتۀ تصددادفی به ما ادازه می
های های تصدددددددادفی از رای حرکتسدددددددازیهکنیم تا درگیر مقاومت شددددددریم. از دل این دندال

آارد: چیز ب دددری سدددر برمیگذارند یکهای ما از کنش سدددیاسدددی اثر مینامتداومی که بر تجربه
شینیم با و تی بازیگری را رای  رده می  انادیا اعتقادبهشدددددد.ص یا بازیگر ماشددددددینی مصددددددنر . 

«  شودم نررانیناتما »نماید اما در حقیقت ان دددام نی دددت و شددددحی رایارابیم که ان دددام می
(luminous partiality) های سیاسی ما را از سرژگی )فاعلیت( و کنشْ ترین برداشتآم عمیق
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به چ ددم همدیگر در مقا   مدنای این بصددیرج سددینمابس این اسددت که ما کند.بنیاد میسدد ددت
توانیم با سدددیاسدددتی فارو از هریت و   دددمی که می شدددریم، بهظاهر می« هابس منق عادرام»

 برح د عاملیت و م ارکت سیاسی شیندی یم.
هر سه دندۀ  دلی را به تأکید خود بر مقاومت سیاسی و   می زبداشناسی سیاست   انادیا
های میام یک  اب از سددددددوسددددددوهای تجربه»ر دهد که نوعی تجربۀ ناپیوسددددددتگی دربر می

های ن ادمِ دندهگرید تلاش او برای کنارهماسدددددددت. او می« های متوالی و  اب بددی اب
های سددینمابس با نظریۀ سددیاسددی، به شددیوۀ تصددادفی مررد نظر او، حاکی از گوناگرم راب ۀ فیلم

 مراتدسل له»ساختن مهابس مت اوج با روش سنتیِ واژگرملاحظۀ مقاومت سیاسی به شیوه
هابس های تداو  به دزءکند که تما  صدددددررجبندی ایجاب میاسدددددت. این صدددددررج« هاارزش

کند و رب ی به همدیگر ها اشدددداره میها به آمبا واژۀ دنده  انادیاناپیوسددددته تجزیه شددددوند که 
برای »ه در کار نی ددددددت ک« ایهیچ تداو  یا هریت یا ذهنیت ]=سددددددرژگی[ یا وا ده»ندارند. 
به تأسددی از هیو  و به تأسددی از خودِ «. تصددریرِ مقاومت سددیاسددی ضددرارج داشددته باشددد حرکت_

 از  ستصددریر اسددت که از شددیوۀ توالی تصددریرهابس که یکی نقش یا  سسددینما، تداو  یک  س
بر سددددیاسددددت مدتنی،  راژۀ نوعی زبداشددددناسددددی  انادیاآیند من صددددل اسددددت. از نظر دیگری می

( است sensationیافت )ضرارج است. تجربۀ زبداشناختی تجربۀ یک حسعد ناپیوستگی یا 
زند و هیچ راب ۀ ضدددددراری با زمینۀ هم می ای  دلی بر زمینۀ علا هکه پیوسدددددتگی راب ۀ ما را با 
درید تا این مدنی را ران دددیر توسدددل می« ب.ش نا_»به ایدۀ   انادیا دلی یا بددی خود ندارد. 

 وصف کند.
کنددد، تددیر می(« juxtapositiveکنددار )تددأثرهددابس متمددایز، هم»ن چ ددار دنددده را ای  ددانددادیددا

شددددددوند بلکه، به تأسددددددی از هیو ، در مقا  هم وصددددددل نمیبنابراین این تأثرها م ددددددتقیماً به 
توام خررنددد. این را می( بددا نحوۀ فکرکردم مددا پیونددد میinterrupted« )هددابس منق عادرام»

ای از تأثرهای ناپیوسدددته که بدداً با نگاه به دنداله»ف م  رار داد: ابل  مدنای برهانی روشدددن و 
بندی  لمرو مح دددوس که  راردادهای شدددوند، یدنی بر  ایۀ صدددررتی از ب.شعقد سدددرهم می

ود ی از »کردم تصریرها ، این شکل از تجربه انادیا گ تۀبه «.اندمونتاژ در اختیارمام گذاشته
های نیرای ضددددددرارتی که با تکانه»تواند در برابر کند که میی میبه ما ارزان« ت کر سددددددیاسددددددی
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، تأکید نظریۀ سیاسی بر  انادیاپیوند دارد، مقاومت کند. از نظر «  ردازی نظریۀ سیاسیروایت
فکری روایتْ حاکی از سددل ۀ این ادعای لیدرالی ددم اسددت که م ددارکت سددیاسددی فقر با خوش

1سددددددااریروایت» ذیرد. امکام می یا حاکمیت روایت به مدنای سددددددازماندهی میدام ادرام  
نر  م .صی از سرژۀ سیاسی: فرد »شود ساختن امرر و حاصلش میخواندنی  صدبه« است
دیدم برابر با »آارد که در آم  دید می« فاعلیت )سرژگیِ( ادشس»سااری نوعی روایت«. ادشس

روایت م دددددد.ص  روایت و  اد_ زطربقااندازد که، ، چرم فرآیندی به راه می«خواندم اسددددددت
شود به ادرام ، یدنی آنچه روایت می«چیز نامح وس استچیز مح وس و چهچه»کند می

سااری بر شیننده بر زدم سی رۀ روایتبرای برهم  انادیا .شود نهآید و آنچه روایت نمیدرمی
که آم را چیزی تأکید می یّت لم ددددددی»کند  ای ، تجربهخواندمی (haptic visuality) «بصددددددر

از نظر «. کردم در تجربۀ زبداشناختی استکه به مدنای آمیزش دیدم و لمس« مدلرل دیدم»
کل بدم در پیکربندی و بازپیکربندی تجربۀ »به این مدناسدددت که « ت لم دددیبصدددریّ »،  انادیا

مندی را برای تجربۀ زبداشددددددناختی ناب ددددددنده روایت»ای که ، تجربه«شددددددودح ددددددی درگیر می
، این حرکت از سدددرژۀ شددد روند مدرم در مقا  خواننده به سدددرژۀ  انادیادر ت  دددیر «. سدددازدمی

 .آاردپیش می« چال ی انتقادی برای نظریۀ دموکراسی»ش روند مداصر در مقا  شیننده 
ناپیوسدددتگی اسدددت و خ وک  بر مدتنیگرای او که گیرد سدددیاسدددت مقاومتنتیجه می  انادیا

فکرکردم »های سدینمابس ترسدیم کرده اسدت، یدنی اش را هم در ت کر هیو  و هم در فیلمکلی
 صد   انادیا«.  ذیریخلاف مدنا و تأکید بر ضراری ندودم مدنا و بنابراین ضراری ندودم ف م

را برن ددد و « خلاف مدنددا»خواهددد امری یددک از این نظرهددا را برتر ب ددددددمددارد. میندددارد هیچ
ای که ب ناساند، عرصه« مثدت سیاسی هْ بالقو)تصار ( ای برای مدارضۀ عرصه»ناپیوستگی را 

عنوام ( رای دهددد. بددهsense-making« )مدندداکردم»توانددد علیدده فراینددد مقدداومددت در آم می
یا از تحمیل د اناتوانیم و باید در برابرشدددددددام مقاومت کنیم، هابس از چیزهابس که میمثال

 

گذارد و روایت را سامام اصلی ادرام سااری دستگاهی م  ومی است که بر برتری ژانر روایت تأکید میروایت .1
شمارد. راه بدیلی برای شیام این مدنی آم است که بگربیم کلا  مردع اصلی ما برای شیام و در زندگی سیاسی می
 شودنی که در  الد کلا  ری.ته ن ددود  لمرابساسددت اسددت. در مقابل، سددیاسددیدهی در سددیاعتدارسددنجی سددازمام

سددددت شددددکل ایجاد شددددکاف در  لمرو سددددیا ازطربقوسددددیلۀ تغییر تأثرانگیز های ح ددددی بهاسددددت که در آم دریافت
 _ . گیرد ن دت میام خر و نق ه در هندسه است.کار مییا برای شیام این ت اوج بهدگیرند. ت دی ی که  انامی
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های دن یتی یاد ارسو  برای نقشرای ی برای تثدیت هریتی برای ش روندی یا تنظیم آدابش
هیچ ضددددرارجِ ]ودود[ »یا دزیرا در زبداشددددناسددددی سددددیاسددددت  انا کرد، ردّ  ها را بایدکند. اینمی

او، این دسددتاارد اوسددت برای نظریۀ سددیاسددت دموکراتیک و  اعتقادبهدر کار نی ددت و، «  اعده
 اند.های سینمابس برای نظریۀ سیاسی م میلماینکه چرا ف

عنوام مثالی سددددددینمابس برای منظر خریش به ن دددددددت میام نظریۀ سددددددیاسددددددی و یا بهد انا
داسدددتام این فیلم دربارۀ کارگری  .کند( یاد می1٩۳1) تسمممشو شمممد های سدددینمابس، از فیلم فیلم

کند. او با مادرش زندگی اسددددددت به نا  ماریام مارتین که در کارخانۀ شدددددد ری کوچک کار می
گرید سدددااری، میروایت ردّ  یا در دبزرگ اسدددت.  انا کند، اما طالد زندگی ش تری در شددد ریمی

کند که در آغاز ای تمرکز میدای داسددتام بر صددحنهام رب ی به اصددل موضددر  ندارد و بهداسددت
گذرد شدددود و   اری از برابرش میآهن نزدیک میماریام به یک تقاطع راه دهد.فیلم رای می

دهد، هم به ماریام هم به شیننده. های   ار ن دددام میو تددادی تصدددریر ناپیوسدددته از  نجره
تاباند که شیانگر زمام و فانتزی ماریام هر  نجره تصددددریرهابس از طدقه و نژاد و دن ددددیت برمی

کنددد تمددامی این انددد. او ادعددا میزندددگی ش تر در شدددددد رهددای بزرگدربددارۀ چندددوچرم احتمددالی 
اندازد، مانند تصددددددریری آنی از د ام بر  رده می»ارتداک با یکدیگرند و هریک تصددددددریرها شس

های کند در اینجا صددحنهاعلا  می  انادیا«.  اشدددوار شیرام میای که تصددریرها را فوارهاف ددانه
کنند چندام م م و دهند و تدریف میصددددددریرها نمایش میهابس که این تگذرا یا داسددددددتام

هابس اند، زیرا شدددددیه سددددررا های رای هر  نجره م مها و پیچکننده نی ددددتند، بلکه   لتدیین
انددد و هددابس مرئی  ددده هددا چرمهددای  نجرههددا و چ ددتگریددد   ددلاو می .اندددرای نوار فیلم

نوعی دیدم را بهسدددداختن و فیلمبرای فیلمدزئیاج فراوام دارند مجموعۀ چیزهای مح ددددوس 
که بردارفیلم ایام  از  سکه تداین تصددددددریرها کنند، همچنامبندی میب.ش ی در فرایندی 

گردد به   ار تصدددریرهای متحرم فیلم می« زمام درونی»یا « یافتن دیمومتشددددج»مودد 
1دهد.شددکل می ها را گذار میام لحظه فیلمْ »دهد چگونه ، این صددحنه ن ددام می انادیااز نظر  

 

راه  ای    م ح   ب ای ترین مثال ژیژم برای توضددددیی این مدنی در سددددکانس آغازین فیلم کنم واضددددیگمام می .1
1٩۳)تسشو شد  ای از فیلم آمده باشد. ژیژم ابتدا صحنه سو  ا  کند،  صۀ زم دوانی که ( را برای تماشاگر  .ش می1

گذار و کندوکاو در و تری دارد و رؤیای گ ددددتتو ع شیشکند و از زندگی در شدددد رم کارگرن ددددینی روسددددتابس زندگی می
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ای از تجربه»و به ما « کندتصددریرهابس متمایز و مجزا رونری ددی می کردم توأِ  حرکت_با داری
گیرد کنش او نتیجه می .کندارائه می« هاپیوسددددددتن ناپیوسددددددتگیهمبه ازطربقکردم سددددددرهم

ام از ساختارها شود که شیرگرابس میتداو ، منجر به سیاست مقاومتبر عد سینمابس مدتنی
 کند.صرری  درج دولتی عمل می هایو  ایگام

 ردازد. این رهیافت های سدددینمابس میبا رهیافتی هیومی به نظریۀ سدددیاسدددی و فیلم  انادیا
دهد در روندهای داری در تأمل دربارۀ راب ۀ میام نظریۀ سددددیاسددددی و فیلم، امکام ن ددددام می
دارد. این نیرو در راسددددددتای ابداع دیگری که  ودتر به د ام ودبندی نگاهی انتقادیصددددددررج

 یابد.پیش ن اده ب ر می راشتِن
 

 راشرِنفرتگرای  تموهراکی  
خواهد شدیند های سددددددینمابس میکارگرفتن نظریۀ سددددددیاسددددددی در مررد فیلمبا به راشددددددتِنریچارد 

های کلاسدددیک ای از فیلمسدددیاسدددت سدددینما ممکن اسدددت چگونه چیزی باشدددد و آم را در گزیده
 ردازام سدددیاسدددی دموکراسدددی که او در کار دهد. نظریههالیرود به م دددائل دموکراسدددی ربر می

ین نتال موف، ژام ران ددددیر، اتیتند از ارن ددددتو اکلائو، شدددداگیرد عدارشددددام کمک میخود از آراء
های نظری ای ددددام را کند که ب ددددیاری از اختلافتصددددریی می راشددددتِنبالیدار و کلود لوفرر و ... 

شین ت  ددیر  راشددتِنکوچک دلوه داده اسددت تا به تصددرری از امر دموکراتیک ان ددجا  ب. ددد. 
گددذارد و کننددد فرق مینری دموکراتیددک تلقی میاو کدده فیلم را ه از پیشهددای خود و رهیددافددت

خواهد کند. او همچنین میمنظرر راب ۀ سینما و دموکراسی را با ت صیل شی تر بررسی میبدین
های مرشوک به سددیاسددت و دموکراسددی ن ددام دهد تا با های هالیرود را برای بحثاهمیت فیلم

 هایند م.ال ت کند. ژوهی که ضد آم فیلمهای م لر در رشتۀ فیلمرهیافت
ای دان ددددددگاهی در رشددددددته عنوامبه ژوهی دهد که چگونه تولد فیلمشددددددر  می راشددددددتِن

 

رود و به تماشددای یکی از ای که ژیژم برگزیده اسددت زم دوام د  غروب به ای ددتگاه   ار مید ام را دارد. در صددحنه
زم مقابل  سددر زم  رار گرفته اسددت.ای ددتد. در این  لام، دارشین درسددت   ددتگذرد میپیکی که میو   ارهای شددیک

شیند.  س ای می ام روشن است صحنهیهاها که چرا گذرد ای تاده است. زم در هریک از کاشینر که آه ته می  ا
گرید شیند که در انت ای   ار آایزام اسدددت و به زم میرسدددیم به واگن خدمۀ   ار که زم مردی را میاز چند کاشین می
 تماشا کنی باید شیابس داخل و شیرام را تماشا کنی. _  .ی آنکه آنجا بای تی و درام را دابهکخ در اشتداهی. 
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های هالیرودی شود، های مارک ددددددی ددددددتی از فیلمزیر سددددددل ۀ توصددددددیف 1٩۷٠و  1٩۶٠هایدهه
خوانند. سیاسی ارتجاعی می لحانبهگرا و انگارانه و وا سها را سادههابس که این فیلمروایت
ها در بریتانیای کدیر تج م این دیدگاه اسکر ندر فران ه و  کا ه د  سو  ا هابس چرم یهن ر 

کردند، در تقابل با هژمونی یا اسددددتیلای سددددازی را ت ددددربق میهای ددید فیلمشودند و سدددددک
او به این دریام با  .کردندداری شررژوابس را تأبید میهای سددددددرمایههای هالیرود که ارزشفیلم

اند و های سددددیاسددددی خوبکند: در این دریام، فیلماشدددداره می« مدرنی ددددم سددددیاسددددی»عنوام 
د رانۀ ایدئولرژیکی م ددددترر دارند، بکاهای محافظههابس که پیا های غیرسددددیاسددددی، یا آمفیلم
 .روند _ رهیافتی مدبرم کارهای برتولت برشتمی شمار به

 


