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دبیر مجموعه ۀمدمق  

معرفی نشر  آمیز آمیخته با حسرتی که برایآلتمن در یادداشت ستایش کری
رفته در فضای نشر روشنفکری یاد از دورانی ازدست سدینویم( caboose) کابوز

تنها »تعبیر خودش به ناشر/متخصص امکان حیات داشت. ۀکه اید کندیم
شکل تخصصی در یک ناشر وجود داشتند که به             _ها کتابفروشدر پاریس ده

است  یاگرچه چند دهه «فروختند.و می کردندیخاص کتاب منتشر م ۀحوز
اما  اند،که این ناشران کوچک در رقابت با ناشر/صنعتگران عظیم از بین رفته

 منتقد و مترجم متون سینمایی، اش،لطف مدیر سینماشناسبه کابوزنشر 
رفته را ازدست ۀتکرار آن اید سینمایی قصد   یهابا چاپ کتاب تیموتی بارنار،

انگلیسی  ۀبازن تا ترجمآندره  یهااز نوشته ،جدید انگلیسی یهااز ترجمه دارد.
 و البته گدار ژان لوک تلویزیون بر تاریخ حقیقی سینما و یامقدمه کتاب

گورا    _کینوۀ العادفوق ۀمجموع که زیرنظر کریستین ویتلی ارائه ( Kino _ Agora)آ
 .شودیم

گورا کوششی بدیع است برای تدقیق مفاهیم و  _ کینو ۀمجموع اصطلاحات  آ
عنوان مجموعه ارجاع یا شاید هم ادای دینی است  مهم مطالعات سینمایی.
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زعم که به «حقیقت_سینما»یا همان  ژیگا ورتوف، «پراودا   _کینو» اصطلاح   به
دوربین سینماتوگرافی  ۀگرانمادی و مشاهده قدرت پدیدارشناختی، ورتوف به

گورا»به  «کینو»در اینجا اما  اشاره داشت. برگرفته از یونان  یاواژه ،ونددیپیم «آ
همان مکان مشهوری که تفکر در آنجا  ،«آییمکان گردهم»معنای به باستان،

خرید و  ه ورزش،زندگی روزمره ازجمل یهادر کنار دیگر کنش متولد شد،
گورا بر سو _کینو ۀرو مجموعاز این سرگرمی. تفکربرانگیز سینما انگشت  یۀآ

 .گذاردیم
گورا کم  _کینوۀ مجموع متواضع اما شخصی و ساده اما  گوی اما عمیق،آ

جوی حقیقت ورتوف وهم به جست ،خویش هبرانگیز است و در کنبحث
  تفکر سقراط. وفادار است و هم به خصلت جمعی  

 ...تا برود پس بگوییم،
 

 مازیار اسلامی
 

 
 
 
 

 

 

 
 

 
 
 



 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

 مونتاژ
 

«.شدن لازم است با خود داردکه برای محبوب را آن چیزی ۀست. همزیبایی ۀواژ»  
 

 مرد دانشمند، یا پارادوکس مونتاژفیلم وسترن و 
خوبی آشنا هستیم: کسی که پرت بهپرفسور حواس ۀما با کلیش ۀهم

ر آن جایی برای پُر از چیزهای جدی است که دیگر د قدرآنذهنش 
روزمره وجود ندارد. دانشمندان چترشان را مدام هر  ۀپاافتادامور پیش

خیال آنکه صندلی است  گذارند، البته اگر بهگوشه و کناری جا می
بور، یکی از بنیانگذاران فیزیک  ینند. نیلزشش بناآن را باز نکنند و روی

علاقه داشت. او پس از دیدن فیلمی با بازی  رفتن نمایکوانتوم، به س
خوشگله ده و دختر آدم ب   نکهیا»: گفت مضمون نیا به یزیچ کسیتام م

. افتدیمهمیشه  ست کهکنند منطقی است، این اتفاقیبا هم فرار می
، اما ریزدب ها فروآن ۀهای کالسکچرخ ل با عبورپُ  کهست ممکن نی این

وسط زمین و  یبالای پرتگاه ،قهرمان  زن اینکهحاضرم آن را بپذیرم. 
تر هم است، اما باز هم آن را ماند حتماً نامحتملآسمان معلق می
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خاص تام  ۀرم این را بپذیرم که در همان لحظپذیرم. حتی حاضمی
درست در همان  اینکهشود. اما میکس سوار بر اسبش از آنجا رد می

ی در آنجا حضور بردارفیلمخاص یک آدمی با یک دوربین  ۀلحظ
توانم جور نمیهیچ ،فیلم بگیرد را تمام این ماجراها داشته باشد و

9 «بپذیرم.

های ساده و مضحک روی این ماجرا هم مانند بسیاری از حکایت
را « کلاسیک»گذارد. وقتی یک فیلم برانگیزی دست میبحث ۀنکت

بینیم؟ یک سلسله تصویر متحرک که چیزی میکنیم چهتماشا می
شود که ها از ضبط مستمر و پیوسته رویدادی ناشی میهرکدام از آن

که یکی از این تصاویر روی مقابل دوربین اتفاق افتاده است. مادامی
قیاس با آن رویداد اصلی را پایی قابلثر و ردا ، ما3پرده باقی بماند

به آن « کردننگاه» ۀپای رویداد را نتیجو رد این اثر اینکهرو داریم. پیش
ها کند، فقط آدمکند: ماشین نگاه نمیمی بدانیم، قضیه را استعاری

ی، یعنی بردارفیلم، دوربین این وجود کنند. باهستند که نگاه می
کشد، مند به تصویر میای جهترا به شیوه پذیررؤیتماشینی که امر 

این دو با هم تقریباً  ۀاز این بابت شبیه چشم ماست که مقایس قدرآن
کند، است: لنز دوربین مانند چشم عمل می پذیربینیپیشطبیعی و 

سینما ردپا و  ۀاست، و هر تصویر متحرکی روی پرد بنابراین یک چشم
به یک رویداد واقعی است. هنگامی که تصویر « کردننگاه»اثری از 

دیگری  ۀدیگر و در لحظ ۀشود، رویدادی دیگر را از زاویبعدی پدیدار می
کشد. مشکل آنجاست که روی پرده، تصویر دوم بدون به تصویر می

کننده گیج ایآید. ما با تجربههیچ توقف و گسستی در پی تصویر اول می
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کرد( در آغاز سینما بسیاری را گیج میای که مواجه هستیم )و تجربه
دهد که که جریان بصری  پیوسته و مستمر  آن به رویدادهایی ارجاع می

اند. این ارجاع خیالی باعث طور ناپیوسته و منقطع روی دادهبه
کار است مرجع تصویر را هم می شود ما در جایی که فقط تصویر در 

رت نیلز بور سهیم شویم و توانیم در حیببینیم، و به همین دلیل می
رد.زدنی در فضا میهمحس کنیم با نگاهی طرفیم که با هر چشم بر  پ 

چشم  و بردارفیلمنپریده است. چشم انسانی   کسهیچطبعاً، چشم 
کردند، در  استعاری دوربین با صبر و حوصله جای خودشان را پیدا

زاویه و موقعیت مناسبی قرار گرفتند و منتظر شدند چیزی که 
نهایت  رویشان سروسامان گیرد و درخواهند از آن فیلم بگیرند پیشمی

ی بردارفیلمپا و اثر متناوب این عملیات آن را ضبط کردند. فیلم رد
که بر آن ند مبتنیاتغییر آن علامتی قراردادی حال   است؛ تصاویر  در

شویم. ی به بخش دیگری از آن منتقل میبردارفیلم داریم از یک بخش
گران  وسترن  تام پا و آثار میکس نه برای آنکه قطعاتی از رد تماشا

قالب تصاویر  ی را ببینند، بلکه برای آنکه داستانی دربردارفیلم
ها فیلم را همچون برایشان تعریف شود، بلیت خریده بودند؛ آن

دیدند: تصویری کامل که از می جهانی خیالیاز  ساختگیتصویری 
تعداد زیادی تصویر ناقص و جزئی ساخته شده که یکی پس از دیگری 

شود که کسی فیلم را آیند. پارادوکس وقتی ایجاد میاز پی هم می
ط ببیند: همچون ضب تصویر طبیعی  جهانی ساختگیهمچون 

 (indexical) ایه و نمایهپای پیوستوکاست رویدادها، یعنی ردکمبی
دو  خلط معنایبه. انجام چنین کاری (diegesis) جهان دایجسیس


